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A través de mi intervencion vamos a mantenernos en la ciudad en la que
nos ha introducido la profesora Mercedes Lopez Sudrez durante la conferen-
cia tan vivaz y tan interesante que nos ha ofrecido. Nos encontramos, asi
pues, en el inicio de la Edad Contempordnea con un Paris, que vamos a reco-
rrer teniendo en cuenta algunos de los rasgos que la caracterizan desde la
perspectiva de sus relaciones con el mundo artistico, en su devenir hacia la
actualidad. Por tanto, nos encontramos ante un organismo vivo que no va a
mantener su aspecto formal de manera permanente y estancada durante todo
este tiempo, sino que se ird transformando al hilo de los acontecimientos, al
compas de los sucesos, y también en paralelo a las vidas de quienes la han ido
habitando.

Paris, en el contexto francés, serd siempre un motor de primera magnitud.
Lo fue ya desde el comienzo de la Edad Contemporanea cuando era una ciu-
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dad que permanecia encintada, -no amurallada-, en los comienzos del mundo
moderno; estamos hablando de que en la modernidad, a finales del siglo
XVIII se la cerré con un muro, el gran muro de los Fermiers Généraux, de ca-
racter mas fiscal que defensivo, que propicio una ciudad que, si bien se man-
tenia normativamente encerrada en si misma, en la realidad cotidiana dejaba
ver su necesidad perentoria de expandirse. Lo habia ido haciendo previamen-
te desde los anteriores recintos a través de multiples excrescencias generadas
en el exterior de sus muros; en este caso, mas alla del enceinte fiscal. Este re-
cinto, tenia como finalidad, fundamentalmente, el recibir una serie de dineros,
de pagos, por el permiso para poder vender carne, viandas, y otros elementos
de comercio, dentro de la capital. Por lo tanto, tendiendo a ese aprovecha-
miento, a ese beneficio, se hacen construir una serie de puertas, de edificios
especificos para poder percibir ese dinero y poder tener unos minimos despa-
chos que organizaran esa recepcion. Naturalmente, como habia sucedido en
otras ocasiones ese Paris del recinto perceptivo dinerario se va quedando pe-
queno y, va necesitando mas territorio. Asi, la necesidad de expansién, junto
al deseo de fortificacion de la ciudad impulsado por Luis Felipe desde su lle-
gada al poder, hicieron que durante la década de los afos 40 se construyesen
las murallas que van a estar vigentes hasta las primeras décadas del siglo XX.
Las fortificaciones de Thiers y su muro van a estar contorneando y configu-
rando la figura fisica de la urbe parisina hasta el momento en que, ya en los
inicios del siglo XX, la ciudad se abre, las murallas, sus fortificaciones desapa-
recen, sus solares se incluyen como zona aedificandi, y la urbe asi expandida
tiende hacia las banlieues, zonas cercanas, con las que comparte algunos servi-
cios, poblaciones dependientes, en parte, de la propia capital y a las que esta
suministra una serie de beneficios. En esa situacion capital y extrarradio se
encuentran separadas fisicamente iinicamente por arterias de trafico. Sin em-
bargo, desde el punto de vista administrativo, Paris conserva los limites esta-
blecidos desde la ampliacion de arrondissements y la reestructuracion de
1868, por la cual se asimil6 a la ciudad el territorio que estaba situado entre
los limites de [’enceinte de los Fermiers Generaux y las murallas de Thiers. Paris
no ha vuelto a ampliarse administrativamente, pero en la practica, la interac-
cion entre la capital y las zonas limitrofes es muy intensa. Los entornos exte-
riores de Paris van a estar ejerciendo una actividad beneficiosa para la propia
ciudad y, la ciudad, al mismo tiempo, las va compensando con una serie de
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aspectos, como por ejemplo, dar trabajo a gentes que viven en los alrededores;
aunque, al mismo tiempo, el mismo hecho de querer estar cerca de la ciudad
y no obtener el beneficio que a veces se pretendia, puede ir generando en esa
banlieue, en esas zonas cercanas a las murallas, unos territorios de pobreza
que, se tenderd a ir “limpiando” a lo largo del tiempo.

Murallas de Thiers, con el
foso y el talud defensivo
(Foto Dominio P1iblico)
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Por tanto, las relaciones de la ciudad de Paris, de la ville, con los alrededo-
res, seran muy intensas y estas zonas van a ir, cada vez mas, llegando a ser
areas que terminan integrandose en el concepto de la propia ciudad; hacién-
dola, de este modo, una metrépoli de caracter fuerte a lo largo del siglo XX.'Y,
sobre todo, si lo entendemos en relacion con la importancia del resto de las
ciudades francesas, la ciudad de Paris va a tener tal intensidad en esa relacion
y tal capacidad a través de ella para obtener beneficios econdmicos, industria-
les, etc., que se va a erigir en el motor del comercio y de ingreso de dinero pa-
ra el Estado. Esto va a suponer una tension muy fuerte entre el resto de las
ciudades francesas y la ciudad de Paris y en general entre la capital y el resto
del territorio francés. De hecho, incluso se llegd a hablar durante un periodo,
el lapso cercano a la Segunda Guerra Mundial, de ciudad que lo que conse-
guia era que el resto de Francia dejara de interesar. Es decir, el Paris culpable
de producir el “desierto francés” y, con ello, la tensién que supuso la expan-
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sion, la irradiacion, econdmica, cultural, y de todo tipo, de Paris, que va a su-
poner una tension muy fuerte a lo largo de todo el siglo.

Durante los afios de la Guerra y los inmediatamente posteriores, las difi-
cultades de la ciudad van a ser fuertes y, por tanto, ahi se produce una baja de
Paris como ciudad. Por lo que se produce un hueco entre dos etapas doradas.
Una primera etapa que llega hasta los afios 30, en la que Paris ha ido adqui-
riendo potencia continuamente; un fuerte bajon corresponde a la etapa de la
guerra, -los afnos 40-, después, poco a poco, de una manera lenta, se produce
una progresiva recuperacion que ve sus frutos en la década de los 60, Paris
mira hacia adentro y revisa las zonas deprimidas de la ciudad, al mismo
tiempo que lanza su mirada hacia el exterior de sus limites administrativos y
comienza a interesarse por la posibilidad de expandirse a través de la conso-
lidacién de ciudades pequenas o pueblos cercanos y, al tiempo, de la creacion
de ciudades nuevas (afos 70), de apoyo a la propia metrépoli, pero con auto-
nomia suficiente.

Por tanto, en los afos inmediatos a la guerra, y los afios 50, tiene lugar un
intento de rehabilitacion de la capital francesa, fundamentalmente desde el
punto de vista tedrico, con analisis, estudios, elaboracidon de planes urbanisti-
cos, con revisiones de los puntos débiles y de aquellos elementos que se con-
sideraban prioritarios para hacer una limpieza interna del Paris que se habia
quedado obsoleto. Decia antes que Paris intenta interrelacionarse con las zo-
nas cercanas a su poblacidn, que constituyen lo que conocemos como la “Pe-
quena” y la “Gran Corona”; esta ultima coincide aproximadamente con lo
que mas tarde se denomino -tras un largo proceso reglamentario- la regién de
Tle-de-France. Por ello, Paris termina siendo una ciudad que irradia y se ex-
pande en todo ese entorno que esta cerrado —no fisicamente, sino que estaria
configurado- por esas zonas de banlieue, de la gran banlieue; la Gran Corona,
en la que estan los territorios de Val-d'Oise, de Seine-et-Marne, la zona de Es-
sonne y la de Ywvelines considerada el limite externo de la misma metropoli. Y,
en ese contorno, se encuentran las Villes Nouvelles, ciudades de nueva crea-
cién, que pretenden ser autéonomas y, en las cuales, el mundo artistico ha te-
nido un protagonismo muy fuerte.

Esta configuracion de las dos coronas sumadas coincide formalmente, aun-
que administrativamente no lo es, con la de Ile-de-France. Es como si la metro-
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poli se expandiera por toda la Region y de hecho el influjo es evidente aunque
esto se patentiza de manera muy especial en la “Petite Couronne”, ahi es
donde se produce la expansién de la poblacién y la posibilidad de aprove-
chamiento de los servicios parisinos.

Aludia la profesora Lopez Sudrez a como Paris empieza a tener fuerza, so-
bretodo, a partir de las reformas del Baron Haussmann; a partir de las refor-
mas impulsadas por Napoleon 111, el ambito de la comunicacién y la apertura
de vias rapidas fue fundamental. Los ejes cruzaron la ciudad y relacionaron
distintos sectores, que a su vez tenian organizaciones sociales diferentes. Asi,
esas reformas supusieron el tratamiento de la urbe desde lo mas fisico; es de-
cir, el espacio fisico se abre y se reorganiza. Aqui vemos como se va horadan-
do una colina para poderla poner a suficiente ras, como para poder establecer
amplitud y espacio creando zonas donde se pudiera edificar, para disenar
avenidas, para poder comunicar con el resto de la ciudad. Las obras, como
todos sabemos, fueron muy importantes. Se quitaron y se vaciaron zonas im-
portantisimas —en cuanto a volumen- de construccion previa, histérica, que,
en muchas ocasiones, desde el punto de vista funcional, habian quedado ob-
soletas. Alli se crearon, se introdujeron, en esos &mbitos vacios, o bien, gran-
des bulevares o calles amplias, los grandes edificios modernos. Se introduje-
ron grandes edificios funcionales que permitieran abastecer la ciudad.

Las ordenanzas que se crearon en aquellos momentos establecian un tipo
de construccion en las que aparecen ya unas timidas referencias de orden es-
tético, aunque no se dan las pautas concretas de como deben ser las formas
que aparezcan en las construcciones; pero si se dan una serie de normas que
permiten realizar un tipo de edificacion, con unas caracteristicas en las cuales
la altura estd muy equilibrada con la anchura de la calle y en la que se dan,
también, unas pautas minimas de encintado a través de la presencia de balco-
nadas o de pequenas molduras que ayudan a los efectos de percepcion de
dominio horizontal de la ciudad. Es decir, el gran boulevard y la calle reforza-
ran su comunicacion visual por el establecimiento de unas balconadas y unas
molduras que subrayan la idea de la linea continua. Linea continua que, en
algiin momento, se ha comentado que puede tener cierta influencia del mun-
do inglés; en cualquier caso, va a dar la personalidad visual al nuevo Paris.
Edificios con unas caracteristicas externas muy simples y sin pretension de
grandes decoraciones. Aspectos que después, en etapas posteriores, a finales

Arte y Ciudad - Revista de Investigacion 183
N° 2 — Octubre de 2012



PILAR AUMENTE RIVAS

del siglo XIX, se van a barroquizar. Por tanto, en la etapa del Baron Hauss-
mann no se desarroll6 tanto ese aspecto, serd después, como digo a partir del
ultimo cuarto del siglo XIX, cuando se produzca ese recargamiento decorati-
vo, hasta incluso aparecer perfectamente propiciado en el reglamento de 1902.

Aquellas edificaciones haussmannianas introdujeron los nuevos sanea-
mientos, las nuevas condiciones salubres en la ciudad; el agua corriente que
permitia hacer mas higiénica y mas actual la vida de quien fuera a habitarlas.
Construcciones en las que las pautas y las normas que se dan, crean un mode-
lo que, aunque no esté descrito se va forjando casi de forma intuitiva y se
mantendra durante muchos afios a lo largo de los boulevards y en torno a los
grandes carrefour, los grandes lugares de encuentro de las nuevas vias de co-
municacion.

Las anchas avenidas que permitian el paseo y la comunicacion rapida, el
intercambio de pareceres, de mercancia y de productos, etc., son los bouleva-
res y avenidas que llaman la atencion de los pintores que comienzan la crea-
cidn de esa iconografia ciudadana tan caracteristica. Esas fachadas, que son en
realidad grandes telones que cierran manzanas y que ocultan una serie de re-
covecos, de zonas cadticas en su interior. Es decir, Paris se pone de nuevo, se
reactualiza en esos telones escenograficos, pero quedan grandes zonas en el
interior de esos enormes conjuntos que no estan actualizados y que mantie-
nen esa falta de planteamiento estético generalizado.

El Reglamento del afio 1902 permite una mayor altura de los edificios, una
mayor cantidad de decoraciones, incluso lo sefala. De ahi entonces la hiper-
trofia de los cerramientos de los edificios de Paris, sobre todo los que se hacen
en esas fechas, a finales del siglo XIX y principios del XX. Se deja mayor posi-
bilidad de altura, se permite que el cerramiento sea mas alto, las fachadas de
los bloques pueden ser mas largas, etc.; hay una serie de transformaciones en
esa direccién a finales de siglo que van a incidir en la caracterizacién de la
imagen de la Ville.

Por otro lado, a principios del siglo XX, también empieza algo diferente.
Las calles, los bulevares que se habian estructurado, tenian una linealidad
muy potente, se recomendaba, incluso era importante, que los edificios estu-
vieran regulados respecto a su alineacién en las aceras, pero, a partir de los
comienzos del siglo XX, hay todo un tratamiento en contra de toda esa orga-
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nizacion perfectamente lineal en las aceras. En los comienzos de la primera
década del siglo XX, Eugene Hénard empieza a disenar un tipo de boulevard
diferente en el que los entrantes y salientes marquen la diferencia con la es-
tructura lineal de los cerramientos permanentes de la calle. Por supuesto, el
Paris sofiado por Le Corbusier, rompia con la calle, mataba la calle, y la orga-
nizacion tradicional de los espacios, disefiando una arquitectura y un urba-
nismo que poco tenia que ver con lo anterior ademas de introducir una estéti-
ca de lo vertical.

Este tipo de tratamiento no se va a implantar en Francia en los momentos
en los que en los afos 20 lo desarrolla el racionalismo arquitecténico, sino
que, sin embargo, va a tener mucha importancia y una gran incidencia en la
segunda mitad del siglo. Es decir, los herederos, las gentes sensibles al mun-
do moderno que van a tener el poder en los afnos posteriores a la Segunda
Guerra Mundial, permitiran, e incluso aplaudiran, la introduccién de los ras-
cacielos, las asimetrias y los planteamientos que rompan con la calle de una
manera eficiente. De ahi entonces que, a partir de los afios 60 nos encontrare-
mos con un Paris de calles en las que los edificios estan retranqueados, no si-
guen el trazado de la calle, aparecen separados a través de una distancia in-
troducida por medio del espacio verde; un ajardinamiento que ha desestruc-
turado esa organizacion de cerramiento lineal.

Por otro lado, sobre todo a partir de los afios 70 y 80, la arquitectura pre-
tende no ser la que se asimila a una normativa que mantiene una tipologia,
sino que precisamente va a intentar establecerse desde la autoridad, incluso
con encargos directos a arquitectos estrella, va a buscarse la presencia del edi-
ficio singular; de ese edificio con personalidad propia, con ese caracter casi
escultdrico, estético, que rompia con la idea de permanencia, de manteni-
miento, de reiteracién que, sin embargo, el Paris haussmanniano habia otor-
gado. Esto no quita para que, al mismo tiempo, y con una cierta insistencia,
una linea neoecléctica aparezca en algunos barrios neohaussmanianos impor-
tantes. Es decir, se vuelven a reproducir formas similares a las de la etapa de
Haussmann en algunos quartiers, imitando la arquitectura previa, precisa-
mente por ir en contra del movimiento moderno; como rechazo de la etapa en
la que, en los 60, se habia advertido la influencia de lo recomendado en el
movimiento moderno. Por tanto, Paris, se va a poblar de edificios singulares,
como comentaré mas adelante.

Arte y Ciudad - Revista de Investigacion 185
N° 2 — Octubre de 2012



PILAR AUMENTE RIVAS

Al mismo tiempo que esto se produce, desde pronto vemos una tendencia
estética, una vinculacion con el mundo artistico, aunque sea en pequefias do-
sis; aparte de una vinculacion con el mundo artistico a través de esa organiza-
cién arquitecténica y también en la distribucion espacial urbana, hay que te-
ner en cuenta una serie de transformaciones que se producen en Paris en el
ambito del arte. Es decir, no solamente es ese aspecto estetizante, o no, con
unas caracteristicas determinadas, sino también la vida, la presencia del
mundo artistico, la de los artistas en el ambito de la ciudad y como esto va a
dar lugar también a la presencia de arquitecturas, de bloques, con gentes que
viven y habitan la ciudad de forma diferente. En Paris, la idea de que el artis-
ta pueda vivir y trabajar de manera adecuada es algo que, desde muy pronto,
se tuvo muy en cuenta. En el comienzo de La Modernidad, ya Paris tenia es-
tablecido una serie de lugares adecuados para que habitaran los artistas. Los
que estaban vinculados a la Academia tenian una serie de habitaciones en el
Louvre, etc., después se les llevd a otras zonas de Paris pero, en cualquier ca-
so, se pensaba que el artista debia de tener unas condiciones minimas para
poder trabajar. Esto se cuid6 de forma especial por parte de la administracién
en determinadas etapas, pero en otras ocasiones seran los mismos artistas, a
veces ayudados por la ciudad —y otras veces no—, quienes vayan creando en-
tornos de pequenas cités o incluso barrios que han generado una fuerte ener-
gla artistica. Tenemos en Paris una serie de ejemplos muy caracteristicos, his-
téricos algunos y otros muy recientes, en los que la arquitectura estd mos-
trando la huella de esa alianza entre los artistas y la urbe.

Un ejemplo de ello, uno de los més conocidos, es La Ruche 2 Passage de
Dantzing (1902), es decir, La Colmena, que fue uno de los lugares de habitacion
con caracter comunal utilizado por los artistas en la etapa de las Primeras
Vanguardias. Este conjunto pudo salvarse en la etapa de Malraux para que
fuera conservado con cardcter histérico. En esta edificacion, que se construyd
con materiales recogidos de exposiciones universales, se reconstruye un pe-
queno pabelléon donde los artistas de poca capacidad econdmica podian vivir
de alquiler por poco dinero. Este fue un aspecto promocionado por uno de los
artistas que, en determinadas etapas, tuvo alguna pequefia ayuda, no mucha.
De hecho, La Ruche no se pudo salvar de una forma definitiva hasta la etapa
de Malraux, sobreviviendo apenas en los afios previos, sin embargo, en la
etapa de las Vanguardias, La Ruche era el lugar del desarrollo de vida y del
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arte de muchos de los grandes artistas que vivian en Paris, muchos de ellos
extranjeros que vivian en Paris y queda para recuerdo ese lugar. Esa cité don-
de ellos convivian.

Otros lugares, otros edificios donde vivian los artistas, como por ejemplo
La Villa de las Artes, también estaban hechos con elementos de derribo de las
exposiciones universales. Por lo tanto, sirvieron de mucho los materiales de
aquellas exposiciones —una vez desmontadas— para los artistas que no tenian
dinero. Pero, también, hubo edificios que se crearon desde el principio con la
intencion de que fueran habitados por artistas. Esta es una de las construccio-
nes, la de los ateliers de la rue Campagne Premiére (n® 9 h. 1890 y n® 31 y 31 bis
de 1911, Arfvidson arquitecto y Bigot ceramista) que se crearon como talleres
y lugar de vida y reunion de estos artistas. Este tltimo conjunto tiene ademas
una serie de caracteristicas que le dan un valor estético de por si, no en vano
fue premio de fachadas en su momento, pero fueron ademas lugar de viven-
cia de algunas de las grandes figuras de las primeras etapas del siglo XX.

A. C. 246. - Panorama de la Porte Clignancourt vers SAINT-OUEN.

Paris. Porte Clignacourt. Edificios HBM. (Foto Dominio Piiblico)

Para los artistas que tenian menos poder econdmico se habilitaron lugares
en los pisos altos de los edificios que se construyeron en las zonas que ante-
riormente se utilizaron como fortalezas defensivas —los fortifs—; cuando se des-
truyeron las murallas (1919-1929), en sus solares se edificaron bloques de ca-
racter social, los BHM habitations a bon marché en las que se han ido paulati-
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namente instalando ateliers de nivel popular. Por lo tanto, en el siglo XX, mu-
chos de los artistas de poco poder adquisitivo pudieron tener un taller en
condiciones en esas zonas, en las partes altas, y posteriormente se han remo-
delado muchos de estos edificios, que tenian muchos de ellos aspecto de ca-
serna militar, con la intencion de actualizarlos para que los artistas que llegan
a Paris puedan encontrar un local digno para poder realizar sus trabajos.

Otros edificios con caracter ya mas racionalista, fueron edificios para artis-
tas, pero en este caso de alto standing, podriamos decir. En algunos barrios los
artistas se habian encargado de adaptar, aunque fuera en condiciones mini-
mas, construcciones desafectadas de otros usos, mas tarde, es el caso del Ba-
teau Lavoir, el mismo quartier se preocupd de que hubiera unos edificios pre-
parados para taller Montmartre aux artistas. Es decir, los artistas tuvieron en
Paris una ciudad consciente desde diferentes sectores, no solo desde la admi-
nistracion -que apoyo6 en algunas ocasiones y en otras no-, de la necesidad de
que se tuvieran lugares adecuados para el desarrollo de la vida artistica. Los
propios artistas han sido los que han rehabilitado edificios en Paris que, si no
hubiera sido por su intervencion habrian ya desaparecido, los habrian derri-
bado; es el caso del conjunto de construcciones que configuraban los grandes
almacenes frigorificos en la entrada a Paris por el Este, los Frigo, que han sido
salvados precisamente porque fueron tomados de manera directa por los jo-
venes artistas que no tenian posibilidad econémica como para poder acceder
a talleres como los que se han mencionado con anterioridad.

Por tanto, comunas que se instalan en estos edificios y que salvan del de-
rrumbe a estas edificaciones que tienen un cardcter industrial interesante y
que ademas son huella de la historia de Paris. Incluso hay una serie de inicia-
tivas promotoras que rehabilitan ahora, en concreto en la zona Este y Sur-Este
de Paris, donde se estan ahora rehabilitando pequenas fabricas, lugares que
no tenian una gran presencia en la historia, pero que tienen interés y que
pueden rehabilitarse para ser habitados por artistas. Con un cardcter mas co-
mercial, pensando en que esto servia también -no tanto como los Frigos— para
que en este caso sean artistas y gente del mundo de la cultura, intelectuales,
gentes vinculadas al mundo de la comunicacion y del mundo de las tecnolo-
gias, los que se vayan a vivir a estos lugares rehabilitados. De tal forma, en-
tonces, que se cambia un poco la orientacion social de quienes van a habitar
un sector bastante deprimido de la zona, de Paris. De esta forma, edificacio-
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nes como esta son rehabilitadas para que estas gentes cambien el rumbo so-
cial de un barrio de caracter previamente obrero y que ahora es recompuesto
por un sector social mas amplio. En cualquier caso, soluciones para que el
mundo artistico tenga posibilidades y pueda llevar a cabo su trabajo.

Junto con los talleres, también fueron muy importantes para el desarrollo
de la vida artistica en Paris los lugares de descanso, de ocio, de diversion, que
no es necesario ni siquiera mencionar, pero, por lo menos, tenerlos presente
como elementos que estan ahi produciendo energia, pero toda esta interrela-
cién entre lo artistico, lo creativo y la ciudad no se produce tinicamente por
medio de los aspectos arquitectonicos y urbanisticos, sino que a ello contribu-
ye de manera muy importante la escultura.

El espacio publico se instituye como tal con una serie de presencias escul-
toricas que, en muchos casos, estan pensadas para ser memoria de la ciudad y
de la nacién. Hay que tener en cuenta que Paris, como capital, tiene que ser
depositaria, no solo de la memoria de la ciudad en si misma, sino también de
la propia nacién. En otras ocasiones, se trata de elementos indispensables pa-
ra el propio ambito urbano, de un espacio en correspondencia con su identifi-
cacion simbdlica. Es decir, el caso, por ejemplo, de la linea del eje de la Défen-
se, marcado, subrayado, por la presencia de obra escultdrica. En este aspecto
es muy importante, por ejemplo, la obra de Takis, en la que nada impide la
perspectiva, la mirada amplia hacia la lejania, pero con la presencia artistica
que subraya, a través de las luces, ese eje de poder simbolico que es el eje que
termina en el Arco de la Défense y que se puebla con otras intervenciones ar-
tisticas publicas (Miro, Calder...) hasta la arribada al propio Arco.

Deciamos que la memoria historica, o el canto a determinados conceptos
como la libertad (estatua de Bartholdi en la version regalada por los EEUU
con motivo de la conmemoracion del centenario de la Revolucion francesa,
ubicada en la Isla de los Cisnes, asi como la escultura El espiritu de la Libertad
de Dumont en la Plaza de la Bastilla), otros conceptos como por ejemplo el de
la exaltacion de la Republica en momentos de la recuperacion republicana a
finales del XIX (La Marianne de los hermanos Morice), etc..., en otras ocasio-
nes se trata de la introduccién de elementos de referencia en la renovacion de
paisaje urbano, de jardines, de zonas que estaban perdidas o que habian sido
dejadas, en cuanto a que su funcionalidad ya no tenia interés para la propia
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ciudad. La zona de la Villette, por ejemplo. Por tanto, la presencia de la escul-
tura que, a veces se mantiene, incluso es sostenida por la poblacion; su pre-
sencia frente a la intencion de limpieza o de abandono, como por ejemplo en
ciertos casos en los que la afectividad o desafeccion ciudadana van a tener
fuerza decisoria en el destino de esas obras de caracter publico: la referencia a
la mirada a la escultura del Zuavo en el que se miden las alturas del rio, para
saber si estd cercana, o no, la inundacion en Paris, salvo de ser separado del
Puente del Alma a este zuavo que sefala la altura de la crecida del Sena. A
veces criticada, incluso teniendo que ser alguna escultura retirada, como es el
caso de la escultura Clara Clara de Richard Serra en los jardines de las Tuille-
ries (1983). Esto frente a aquellas otras que son reivindicadas, como el caso de
algunas otras obras, o como la del propio Zuavo que antes comentabamos,
que estan dandonos la importancia, la referencia de esa escultura como ele-
mento vivido también por parte del ciudadano.

(Izq): Axe majeur Cergy. Ville Nouvelle. (Foto Olivier.
fr.wikipedia) (Sup.): Grande Arche Passerele Nanterre.
Arquitectos ].O. Spreckelsen, P. Andreu, Rice. Ingeniero
E.Reitzel. (Foto Daniel Rodet).

Seria necesario hacer una referencia, aunque sea una minima mencion, a la
importancia de las Exposiciones Universales e Internacionales; la intensidad
de su presencia es tan fuerte para la ciudad, no solo en el momento en que se
realizan, que han ido dejando una serie de marcas en el espacio urbano y en
la referencia visual de la urbe, como pueden ser los pabellones que permane-
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cen —no solamente los que se desmontaron y fueron reutilizados- y que han
sido rehabilitados, en muchas ocasiones, para poder mantener un contacto
con el mundo artistico. El caso de las rehabilitaciones, por ejemplo del Palais
de Tokio de cara al arte o también las iniciativas en los ultimos afios de las
puestas al dia de museos y centros de arte, que permiten tener una infraes-
tructura muy potente de cara a la organizacién de eventos artisticos y que,
por tanto, son estructuras de base necesarias para poder potenciar una ciudad
en la que lo artistico ha tenido un importante protagonismo.

Paris. Palais de Tokio. Vista derea.

Los pintores, al crear iconografia, a través de su particular mirada nos dan
pautas y nos revelan aspectos que, en algunos momentos, los perceptores que
no somos artistas, no tenemos en cuenta; algunos pintores, por ejemplo los
impresionistas, aunque no solamente ellos, ademas de pintar las bellezas de la
ciudad, los grandes cambios, las novedades de la ciudad, los grandes buleva-
res del Baron Haussmann, también pintaron como fondo de sus obras, —pero
con una voluntad clara de que estuvieran ante la mirada- las areas industria-
les, las referencias a la industria. Ellos se dieron cuenta de algo que nosotros
hemos valorado mucho tiempo después. Ellos vieron con interés las construc-
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ciones industriales, que solamente eran vistas con un caracter funcional en su
momento, y que en la actualidad son valoradas y se quieren mantener para la
historia. Los pintores se dieron cuenta de esa importancia, se anticiparon y las
colocaron en el fondo y, a veces, como tema protagonista de sus pinturas.

Paris ha intentado en los ultimos afios y por todos sus medios, a finales de
la década de los 70 sobre todo, y hasta la actualidad, incentivar la presencia
del mundo artistico en la capital y se han hecho esfuerzos no solamente desde
el gobierno de la ciudad sino desde la propia presidencia del gobierno. En
efecto, desde la administracion en los rangos mas importantes, se ha preten-
dido hacer de Paris una ciudad internacional, una ciudad a la altura de la que
fue en el siglo XIX y con una presencia importante en el concierto de las na-
ciones. Todo esto se ha apoyado en una mirada dirigida hacia el mundo artis-
tico, hacia el mundo arquitecténico prioritariamente. La gran cantidad de ar-
quitecturas de referencia, es decir, esa arquitectura singular que antes comen-
taba. En relacion con la arquitectura, en Paris se ha pretendido siempre, pero
de manera muy sefialada en los ultimos afios, una gran calidad. Primero mi-
rando hacia los artistas estrella, arquitectos internacionales y, luego, poco a
poco, mirando hacia los arquitectos municipales, hacia los que habria habido
un cierto rechazo, tras la aparicion de ciertos edificios que no habian tenido el
fuste que se habia pretendido y que, por tanto, habian generado cierta des-
confianza. En cualquier caso, superado ese bache, mirando también hacia
ellos en los ultimos afos. Con esa revaloracion y con la reactivacién importan-
tisima del mundo de las exposiciones, de los eventos artistico-culturales de
caracter publico —por ejemplo La nuit Blanche—, que van a movilizar a mucha
poblacién en torno a ellos, la ciudad y sus administradores obtienen grandes
beneficios, teniendo en cuenta que los administradores al convertirse en im-
pulsores de esas manifestaciones artisticas que obtienen tanto respaldo, van a
recuperar el pago de su esfuerzo en mejora de su propia imagen, asi como de
la propia ciudad, que obtiene retorno ademads en beneficios econémicos. Asi
Paris se mantiene como la primera ciudad artistica del mundo y genera unos
ingresos extraordinarios; solamente el Louvre, el D’Orsay o el Pompidou, la
Torre Eiffel, generan una cantidad importantisima de ingresos a la cabeza del
pais, y a nivel internacional.

Por tanto, irdn rentabilizdndola la potenciacion del sector artistico, si ha-

cemos balance, mas a través de las artes plasticas o las expandidas que se in-
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corporan y en un porcentaje muy alto, por la via de lo arquitecténico. Todos
esos esfuerzos hacen que Paris tenga ese poder cultural en el entorno francés,
lo que le cuesta mucho desde el punto de vista de oposicion de otras ciudades
de la nacion, pero, es evidente, que ha recuperado un gran papel artistico-
cultural y sigue ejerciendo jerarquia mundial.

B ; : e

(Izq) : Bibliotheque Nationale de France (Drch) : Ministére des Finances. Bercy. (Fot. Dominio Piiblico)

Esa recuperacion nos debe dejar con una inquietud: si los beneficios de la
inversidn en el mundo artistico encuentran su retorno en montos econémicos
o de mejora de imagen ;deben ser estos fundamentalmente los objetivos que
debe cubrir la inversion artistico-cultural de la ciudad actual? Hay que re-
flexionar sobre ello.

Para cerrar quisiera recordar unas palabras de Frangois Mitterrand en rela-
cién con el eje que él fomento y que luego se ha sido mantenido en la inten-
cién y ampliado con los trabajos que se estan haciendo que terminaran siendo
el entorno del eje cultural mas importante de Paris al que se han ido anadien-
do museos y otros puntos de interés como el Museo del Quai Branly:

Los grand travaux toman a la ciudad por lo que es, un entrelazo vivo de funcio-
nes y de simbolos, de historias y de memorias, de trayectos y de reencuentros
posibles. Una perspectiva abre la ciudad mds alld del Arco de la Défanse, opues-
ta a ella, remontando el curso del rio, un nuevo trazado, de oeste a este, abocard
a Tolbiac, la Biblioteca de Francia. En este eje, el Instituto del Mundo Arabe,
cuya arquitectura invita a un dialogo de las culturas. Al norte, el fin, el haz de
equipamientos artisticos, cientificos y recreativos de la Villete.
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Ese fue su Paris deseado, en el que nadie quedara al borde del camino. A
estas pautas ético-formales cabria anadir que Paris, como cualquier ciudad
que dialoga con el arte, ofrece mas posibilidades de fortalecer esa union con
lo sensible, cuya resonancia pueda ayudar al ser humano a conocerse mejor, a
conocer mejor al otro y, conociéndose a si mismo, poder, desde dentro y con
los demas, mejorar el mundo.

(Hay lugar para la utopia en la metropoli contemporanea? Reivindiqué-
mosla, no renunciemos a ella, podriamos perder lo mejor de nosotros mismos.

(Sup. izq): Jean Nouwvel. Institut du Monde
Arabe. Foto Poudou. (Inf. izq): Expo Pink
Floyd La Vilette. Cité de la Musique. Benoit
Darcy. Porte de La Vilette. Paris (Sup. dere-
cha): Parc de la Villette, le canal de I'Ourcq,
au fond les moulins de Pantin. Foto Pline.
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