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Resumen

Los estudios iconoldgicos de Panofsky conducen a una comprension de la “interpreta-
cion” considerandola un “acto” que se enriquece con la experiencia practica. En este
sentido la ciudad es un acontecimiento que puede representarse por el dibujo y tam-
bién por la fotografia. En los afios noventa Enric Miralles escribe 3 Reports, texto el cual
puede considerarse un lienzo para representar una ciudad como acontecimiento, me-
diante tres "tipos" de experiencias reales -identificar, observar y caminar-, el trazado y
una fotografia propia. Esta propuesta de investigacion relata la memoria urbana basan-
dose en las tres herramientas del arquitecto para representar la complejidad de la ciu-
dad, utilizando concretamente el collage: una “mirada” que fragmenta y a la vez une
cada una de las piezas urbanas. El collage es esa imagen en la que la materialidad se
mezcla con la naturalidad del lugar; un "acto interpretativo" en el que pueden unirse
distintas partes de una ciudad.
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Abstract

Panofsky's iconological studies lead to an understanding of ‘interpretation” as an ‘act’
that is enriched by practical experience. In this sense the city is an event that can be
represented by drawing and by photography. In the 1990s Enric Miralles wrote 3 Re-
ports, a text which can be considered a canvas for representing a city as an event, by
means of three ‘types’ of real experiences -identifying, observing and walking-, the lay-
out and a photograph of its own. This research proposal relates the urban memory
based on the architect's three tools to represent the complexity of the city, specifically
using collage: a ‘look’ that fragments and at the same time unites each of the urban
pieces. The collage is that image in which materiality blends with the naturalness of the
place; an ‘interpretative act’ in which different parts of a city can come together.

Referencia normalizada: CELIENTO, ILIA (2025): “El acto interpretativo de la ciudad
segin la mirada fragmentada de Enric Miralles”. En Arte y Ciudad. Revista de Investi-
gacion, n® 28 (octubre, 2025), pags. 85-104. Madrid. Grupo de Investigacion Arte, Ar-
quitectura y Comunicacion en la Ciudad Contemporanea, Universidad Complutense
de Madrid.

Sumario: 1. El “acto interpretativo”. 2. Breves recursos historicos de la ciudad como
acontecimiento. 3. La mirada distraida... e intensa. 4. La mirada fragmentada... 5.
...identificando, observando, caminando, recalcando, imaginando con intuicién. 6. El
“acto interpretativo” como origen del proceso arquitectonico inacabado. 7. Bibliografia.

1. El “acto interpretativo”

La idea de "interpretacion" puede entenderse desde multiples perspectivas,
pero en el campo de la arquitectura y el urbanismo adquiere una dimension
particular. El término "interpretacion” tiene raices que pueden rastrearse has-
ta la Antigiiedad, y ha sido objeto de analisis en varias disciplinas, desde la
filosofia hasta el arte. En este sentido, Erwin Panofsky, destacado historiador
del arte del siglo XX proporciona un marco crucial para entender la interpre-
tacion como un “acto” enriquecido no solo por el conocimiento técnico o ted-
rico de las fuentes, sino también por la intuicién y la experiencia practica. En
su trabajo sobre la iconologia, Panofsky sugiere que la interpretacién no es
meramente un proceso racional, sino que involucra elementos subjetivos que
dependen del contexto y las fuentes. El distingue dos dimensiones clave en
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este proceso: por un lado, el “estilo” que define los objetos o acontecimientos,
y, por otro lado, los “tipos”, los cuales expresan la "humanidad" de la expe-
riencia interpretativa mediante temas o conceptos. Aplicando esta idea a la
ciudad, se puede afirmar que la interpretacion de esta implica una experien-
cia humana profundamente subjetiva. Este acto de interpretar la ciudad se
enriquece con las multiples capas de significados que le otorgan tanto los ha-
bitantes como los visitantes. La ciudad, en este caso, no es un objeto estatico,
sino un acontecimiento dindmico, que cobra vida a través de la interaccion
con quienes la viven y la observan. En el caso de la arquitectura, esta interpre-
tacion se vuelve especialmente interesante cuando la ciudad es vista a través
de una lente fragmentada, como la de Enric Miralles.

2. Breves recursos historicos de la ciudad como acontecimiento

Para el arquitecto catalan, la ciudad es mas que un conjunto de edificios; es
un conglomerado de memorias, simbolos, y experiencias que se reflejan en su
natura, formas y espacios. La ciudad puede ser transcrita, sobrescrita o inclu-
so reinterpretada a través de diversos medios, como el dibujo - lo mas hu-
mano de los medios - y la fotografia con el collage. Cada una de estas repre-
sentaciones ofrece una vision distinta, que, a su vez, construye un nuevo en-
tendimiento de la realidad urbana. Para comprender a fondo la mirada frag-
mentada de Enric Miralles sobre la ciudad, es necesario alejarse de la vision
convencional de la urbe como un mero objeto fisico compuesto por sus ele-
mentos principales: edificios, calles y plazas. En su enfoque, la ciudad como
"acontecimiento" es un fendmeno en constante cambio que no puede ser com-
prendido desde una tinica perspectiva, sino a través de un concepto de simul-
taneidad, relacionado a una mirada distraida que para él «responde al deseo
por el que (la mirada distraida) planea colocar todas las formas esbozadas
simultdneamente desde todos los dngulos» (Miralles, 1994: p. 112). Este con-
cepto contrasta con las representaciones tradicionales de la ciudad como una
entidad fija, donde los elementos arquitectdnicos se conciben como estructu-
ras permanentes que definen el espacio urbano. A lo largo de la historia, la
idea de la ciudad como acontecimiento se enmarca en una visién mas amplia
que ha sido abordada por varios tedricos. En el siglo XX, por ejemplo, filoso-
fos como Henri Lefebvre, en su obra La produccion del espacio, propusieron que
el espacio urbano es una produccion social y colectiva posible a través de las
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interacciones humanas. Este enfoque se opone a la nocion cartesiana de la
ciudad como un conjunto de objetos medibles y predecibles, y en su lugar,
subraya la importancia de los actos sociales, politicos y culturales que conti-
nuamente transforman el espacio. Miralles toma esta idea y la revoluciona, al
entender la ciudad como una serie de experiencias que se superponen en el
tiempo. La ciudad es el lugar donde se encuentran la historia, la memoria y la
vida contemporanea, y su significado cambia en funcion de las personas que
la recorren y las percepciones que estas tienen. La ciudad, por lo tanto, es tan-
to un lugar de acontecimientos pasados como el escenario de futuros que atin
estan por escribirse. En este sentido, transcribir -o sobrescribir- una ciudad
hecha de sus innumerables capas significa marcar su memoria. Uno de los
ejemplos mas antiguos de la ciudad vista como acontecimiento puede encon-
trarse en los antiguos mapas de Roma, como el mapa de Forma Urbis Romae,
un plano de marmol que representaba la topografia de la capital del Imperio
Romano en el siglo III. Este mapa, lejos de ser una simple representacion to-
pografica, era una herramienta politica y cultural que senalaba las capas de
poder y de memoria que conformaban la ciudad. Al igual que en este mapa,
la ciudad contemporanea puede ser entendida como una serie de capas, don-
de cada nueva construccion sobrescribe o modifica las anteriores, generando
asi una memoria urbana dindmica. Una memoria que luego se convierte en
contemporanea con el enriquecimiento de nuevos “estilos” y “tipos”. Los ob-
jetos materiales que marcan esa memoria pueden generar tanto el aconteci-
miento como la infraestructura.

Fig. 1. Representacion con-

X - temporanea de un mapa de
Roma en la guia de arquitec-
tura titulada On the road —
Rome, 2019.
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No es en vano que en Roma el disefio de la estaciéon Termini - completada
en 1949 por M. Ridolfi e L. Quaroni - va mucho mas alla de la mera funciona-
lidad. La forma geométrica de la cubierta de la estacion, que recuerda a un
dinosaurio en reposo, no solo cumple un proposito estético, sino que también
crea una experiencia espacial inica para los usuarios. Los multiples niveles de
la estacion, donde hombres y maquinas se cruzan, generando interacciones
imprevistas, transforman la estaciéon en un acontecimiento en si mismo. De
este modo, la estacion es un espacio en el que se cruzan multiples realidades y
temporalidades. De hecho, son estas las que eran el punto de partida del pro-
ceso creativo de muchos pintores renacentistas para representar la ciudad
bajo sus ojos, especialmente considerando la plaza como su principal centro
de colectividad donde la cultura y la historia, los simbolos y las tradiciones
cobran vida a diario. Pintores como Piero della Francesca y Leonardo da Vinci
no solo representaban la geometria de las ciudades, sino también las dindmi-
cas sociales que se desarrollaban en ellas. Estas representaciones eran a me-
nudo idealizadas, pero también capturaban algo esencial sobre la naturaleza
de la ciudad como acontecimiento: su capacidad para reunir a personas de
diferentes origenes y crear un espacio donde la cultura y la historia se entre-
lazaban. La idea de la ciudad como un acontecimiento también encuentra re-
sonancias en movimientos artisticos mas recientes, como el Neorrealismo ita-
liano. Peliculas como Nuovo Cinema Paradiso de Giuseppe Tornatore, metafo-
rizan una reconstruccion de la identidad de la ciudad, a partir del conoci-
miento de su historia urbana, contraponiéndose al modelo de las metrépolis
estadounidenses que conocen este tipo de espacios para celebrar la viabilidad
y el poder comercial. La ciudad se convierte en un personaje en si mismo,
lleno de significados que los personajes descubren y reinterpretan: un lugar
donde la memoria y la historia personal se entrelazan con la memoria urbana,
creando una red compleja de significados.

Fig. 2. Fotograma de la pelicula Nuovo Cinema Paradiso de Giuseppe Tornatore, proce-
sado por Ilia Celiento, 2023.
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3. La mirada distraida ... e intensa

La mirada distraida de Enric Miralles tiene en cuenta de los fragmentos y con
eso realiza un nuevo acto interpretativo, con su espacio, tiempo y ritmo, y
sobre todo creativo donde la experiencia humana se estudia y demuestra in-
dispensable: «Aplicarse. Tomarse su tiempo. Tomar nota del lugar [...]. Ano-
tar lo que ves. Lo que es importante. [...]. Descubrir un ritmo» (Perec, 1974; p.
84). La manera de mirar distraida es a la misma vez, como su mentor explica,
afos mas tarde, “intensa”:

[...] aquella que caracteriza a la practica del arte, no se centra en identificar oi-
go con existencia propia, sino en construir una realidad genuina a partir de va-
lores del sujeto que los atributos sensibles de lo observado estimulan. Mirar
con intensidad es reconocer en el objeto de la experiencia algo que no es obvio
ni manifiesto; es aflorar estructuras reconditas, de naturaleza formal y plastica,
a través de la accion subjetiva. El objeto de la mirada no es, pues, algo con exis-
tencia previa a lo que el sujeto se aproxima con mas o menos acierto, segin su
adiestramiento visual: el objeto de la mirada se construye en cada caso, siendo
el acto de mirar, cuando es intenso (esto es, artistico), una actividad creativa en
si misma (H. Pinon, 1999).

De hecho, hay estudios en que el proceso del proyecto arquitectonico, entre
pensamiento y construccidn, deviene en si mismo un puzle de fragmentos
entre el contexto urbano y la figura humana. Por ejemplo, sobre el hombre de
Vitruvio, Enric Miralles afirma:

Uno de los dibujos que ahora, después de muchos afios, creo que empiezo a en-
tender es un dibujo arquitecténico que siempre me ha fascinado. es un dibujo
de Francesco di Giorgio de un hombre en cruz en la planta de una iglesia. jes
increible! Un puro manifiesto. Este misterio de que al final la figura humana es-
ta siempre detras de la arquitectura (Miralles, 1999; p.50).

Enric Miralles considera asi el dibujo y la fotografia como medios esencia-
les para interpretar y representar la ciudad, su arquitectura, naturaleza y es-
pacios. A través de estos lenguajes visuales, el arquitecto tiene la posibilidad
de revelar las memorias, las experiencias y los significados ocultos que for-
man parte de su identidad.

Para Miralles, el dibujo se convierte en una herramienta que va mas alla de
la representacion técnica. En su caso, el dibujo es un acto interpretativo en si
mismo, una forma de comprender la ciudad no solo desde un punto de vista
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visual, sino también desde una perspectiva emocional e intuitiva. En sus di-
bujos, Miralles no se limita a representar la forma fisica de los edificios o las
calles, sino que captura las atmdsferas, los ritmos y las tensiones que definian
un lugar. Esto lo hace mediante trazos fragmentados, capas superpuestas y
formas distorsionadas que evocaban las multiples facetas de la ciudad. Por
ejemplo, en el proyecto del Parque Diagonal Mar, en Barcelona, el arquitecto
utiliza el dibujo no solo para trazar el disefio del parque, sino para represen-
tar como los diferentes elementos del espacio interactuarian entre si. Los tra-
zos de sus dibujos son aparentemente imprecisos, pero perfectamente rela-
cionados a una logica mental, lo que permite una flexibilidad interpretativa.

>0

Fig. 4. Fotografia del sitio de trabajo de Enric Miralles,
Montalcino, 1999. Cortesia de Fundacié Enric Miralles
y Benedetta Tagliabue — EMBT Architects.

Fig. 3_L Celiento, collage interpretativo del
2 1% hombre de Vitruvio de Francesco di Giorgio
- - Martini VS el plano del primer nivel del Ce-
ey menterio de Igualada (1985-1991), 2023.

Esta ambigiiedad refleja la naturaleza cambiante de la ciudad, donde las re-
laciones entre los elementos arquitectdnicos nunca son fijas, sino que estan en
constante transformacion. Exactamente el Parque corresponde a un espacio
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urbano que ha revitalizado un area de la ciudad y el mismo dibujo conceptual
y previo al ejecutivo demuestra la conectividad buscada por la colectividad,
incluso a través de las lineas organicas de una flor. El dibujo se convierte asi
en una manera de organizar sus ideas, de descubrir nuevas conexiones entre
los elementos del proyecto, y en ese caso de la ciudad. Esta forma de trabajar
revela una interpretacion de esta que se destaca de un analisis racional para
desarrollar una exploracion intuitiva y creativa del espacio urbano. En esta
interpretacion de la ciudad como collage de experiencias, mas que una enti-
dad unitaria, la fragmentacion es una virtud: a través de la combinacién de
distintos fragmentos surge una nueva totalidad, y -asi veremos - una nueva
imaginacion e intuicién.

4. La mirada fragmentada...

Fig. 5. B. Tagliabue,
Enric Miralles foto-
grafiando  detalles
en la Colonia Giiell,
anos Noventa. Cor-
tesia de Fundacié
Enric Miralles y
Benedetta Tagliabue
— EMBT Architects.

Enric Miralles desarrolla un enfoque particular para interpretar la ciudad y
su arquitectura, caracterizado por una mirada que de distraida a intensa se
trasforma en fragmentada. Lejos de intentar comprender la ciudad como una
totalidad homogénea, el arquitecto opta por descomponerla en fragmentos,
partes aisladas que, al combinarse, crean una nueva comprension del entorno
urbano. En su texto 3 Reports, describe el proceso en tres fases, que, a la mis-
ma vez, refleja su manera de acercarse a la ciudad como acontecimiento: iden-
tificar, observar y caminar. Cada una de estas acciones tiene una importancia
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distinta dentro del proceso creativo, y juntas forman la base de su "acto inter-
pretativo" de la ciudad. Si bien el dibujo es un medio crucial para interpretar
la ciudad, la fotografia se convierte en una herramienta complementaria que
permite capturar aspectos que el dibujo no puede representar, y en el contex-
to de la obra de Miralles, no es una mera documentacion del espacio, sino una
forma de reinterpretar la realidad urbana. A lo largo de su carrera, Miralles
mostra un profundo interés por la fotografia como medio de exploracion ar-
quitectonica. En particular, le fascinaba la capacidad de la fotografia para cap-
turar momentos especificos, fragmentos de una realidad que se escapa a la
observacion directa. En este sentido, su uso de la cdmara fotografica - espe-
cialmente una Leica que le permitia tomar imagenes desde angulos inusuales
- refleja su deseo de descomponer la ciudad en partes, revelando aspectos que
a menudo pasan desapercibidos en una mirada convencional. La memoria
urbana y la complejidad de la ciudad segun la fotografia de Enric Miralles
estd conservada especialmente sobre todo durante viajes mas que en proyec-
tos. Con el seguimiento de las tres memorias es posible individuar los tres
tipos de experiencia obteniendo una mirada fragmentada identificando, ob-
servando, caminando y también recalcando, uniéndose al lema del dibujo.
Todo eso se une en una sola imagen que es la del collage: una “mirada” que
fragmenta y a la vez une cada una de las piezas urbanas.

Fig. 6_ Collagear, 1998. Fotograma de Ilia Celiento extraido del video de Caterina Miralles
Tagliabue para la 6pera "NN" de Carlus Pedrissa, Fura dels Baus, 3 de julio de 2020.

El collage, como método artistico, permite combinar diferentes elementos
en una sola composicidn, creando una nueva imagen que trasciende las repre-
sentaciones individuales de cada componente. La misma imagen en la que la
materialidad se mezcla con la naturalidad del lugar; un "acto interpretativo"”
en el que pueden unirse distintas partes de una ciudad. La manera de fotogra-
fiar con un especifico punto de vista distorsionado tiene la tendencia de expli-
car también una nueva forma de distorsionar el cuerpo arquitectonico, o sea
el edificio en si mismo. Es como trabajar la pieza de marmol, sin darle un as-
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pecto acabado, e interpretar el desvanecimiento, el movimiento, la distorsion,
la tension mas que la compresion. Esto es lo que ocurre en la arquitectura de
Miralles, una arquitectura que distorsiona también el recorrido arquitecténico
historico. Las exactas perspectivas inusuales o incluso al revés prueban una
investigacion de cuestionar la representacion objetiva de la ciudad, mostrar a
la misma vez una naturaleza discontinua. Esta fragmentacion es una respues-
ta a la complejidad del entorno urbano. La ciudad, para Miralles, no es una
entidad unitaria, sino un collage de experiencias, lugares y tiempos que se
superponen. La fotografia, al captar momentos fugaces y detalles aislados, se
convierte en un medio ideal para representar esta multiplicidad. Al igual que
en el dibujo, la fragmentacion en la fotografia no es un defecto, sino una vir-
tud: es a través de la union de estos fragmentos que surge una nueva inter-
pretacion de la ciudad. Las imagenes capturan detalles arquitectdnicos, som-
bras, reflejos y elementos naturales, subrayando la interaccion entre lo cons-
truido y lo no construido. Este enfoque revela una visién de la arquitectura
que no estd aislada del contexto urbano, sino que estd profundamente inte-
grada en él. Por otro lado, los collages de Miralles para el Mercado de Santa
Caterina en Barcelona incorporan materiales como papel, madera y textiles.
Superponen fragmentos de realidad para construir una nueva vision. Des-
componen la realidad en sus partes constitutivas y luego recomponerlas de
una manera que revele nuevas conexiones y significados. Por eso, el collage es
una interpretacion de la ciudad que permite superar la dicotomia entre lo fisi-
co y lo simbolico, integrando lo tangible y lo intangible para representar la
ciudad en su complejidad. En resumen, la representacion de la ciudad con el
collage se puede resumir en una manifestacion fisica de lo que Panofsky de-
nominaba "intuicion sintética": la capacidad de unir elementos dispares en
una nueva y coherente interpretacion.

5. ...identificando, observando, caminando, recalcando, imaginando con
intuicion.

La manera de Enric Miralles se traduce en un enfoque experimental. La pri-
mera fase que él describe en 3 Reports es la de “identificar”: un acto de recono-
cimiento en el momento en que el observador comienza a percibir los elemen-
tos del entorno urbano que se destacan o que guardan algtn significado espe-
cial. Sin embargo, este proceso no es simplemente una observacion pasiva. Para
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Miralles, identificar implica un esfuerzo consciente por ver mas alla de lo ob-
vio, de las formas arquitectonicas establecidas y reconocibles. Ademas, este
acto también implica una relacion personal con la ciudad. El arquitecto no ob-
serva desde una perspectiva neutra; su propia experiencia, sus recuerdos y sus
emociones influyen en lo que identifica como relevante. La identificacion es,
entonces, un primer paso subjetivo hacia la interpretacion. En el caso de Mira-
lles, este proceso esta profundamente marcado por su sensibilidad hacia los
detalles arquitectonicos menores, los espacios intersticiales y las relaciones en-
tre los edificios y su contexto. Un ejemplo claro de este enfoque es el Cemente-
rio de Igualada. En este proyecto, Miralles identifica las necesidades funciona-
les del espacio y especialmente los elementos simbdlicos y emocionales asocia-
dos con el acto de enterrar a los muertos. El disefio del cementerio refleja un
profundo reconocimiento de la memoria, el duelo y la relacion entre los vivos y
los muertos. Al identificar estos elementos, Miralles logra una arquitectura que
se convierte en “emocional” (Miralles, 2000; p. 49).

La segunda fase del proceso de mirada — observar - implica una descompo-
sicion de la realidad en fragmentos y un estudio acurado de los elementos,
reflejando también la naturaleza dual del “acto”. Por un lado, la observacion
requiere de una atencion minuciosa a los detalles, pero también implica una
apertura a lo inesperado, a lo que no estd claramente definido en el entorno.
Ademads, observar la ciudad significa reconocer que cada fragmento puede
tener su propio ritmo, su propio tiempo y espacio. Esta es una idea que tam-
bién ha sido explorada por tedricos como Walter Benjamin, que describe co-
mo el fldneur, o caminante urbano, explora la ciudad a través de una mirada
dispersa, fragmentaria, que captura la esencia del lugar a través de detalles
aparentemente insignificantes:

Camina paso a paso, tiene su propio ritmo. A veces rapido, a veces lento. Vuel-
ve atras, va detras de algo. No le importa volver atras si ve algo que se habria
perdido si hubiera seguido recto. [...]. Lo tiene todo delante y a su alrededor. Se
entrega a la 'mascarada del espacio’ (Schlogel, 2007; p. 257).

Y asi es como se aprende la memoria:

Su forma de moverse es una “digresion que memoriza” [...]. Un deambular que
conduce al flaneur al laberinto cuando es un extrafo en la ciudad, y cuando es-
ta en su suelo, 'en un tiempo ya desaparecido'. [...]. De partida todo es por lo
simultaneo y semejante (Schlogel, 2007; p. 257).
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En el trabajo de Miralles, la observacion fragmentada se manifiesta espe-
cialmente en sus proyectos y bocetos. Un ejemplo notable es la intervencion
en el Parlamento de Edimburgo, donde el arquitecto no solo observa la forma
fisica de la ciudad, sino también sus relaciones con el paisaje escocés circun-
dante. Precisamente €l busca lo que hay detras, y su disefio incorpora frag-
mentos del entorno natural combinandolos con elementos arquitecténicos
contemporaneos, asi generando una relacion simbidtica entre lo construido y
lo natural. Este enfoque de observar lo fragmentario le permite crear una ar-
quitectura que dialoga con el contexto.

Fig. 7. 1. Celiento, collage interpretativo con las fotografias de Edimburgo por Enric
Miralles (1991-1994), 2024.

Finalmente, se llega al momento en que la ciudad viene experimentada
probablemente de manera directa y fisica: caminando. Mientras que “identifi-
car” y “observar” son mas bien intelectuales, caminar implica una participa-
cion muy activa con el espacio urbano: permite captar las interacciones efime-
ras entre el espacio construido y el flujo de personas que lo habitaban. De he-
cho, al caminar por la ciudad, el observador se convierte en parte del aconte-
cimiento, ya que sus movimientos afectan su percepcion del entorno y vice-
versa. Caminar, ademds, permite entender la ciudad en su temporalidad. A
través del movimiento, se perciben los cambios en la luz, las sombras que
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proyectan los edificios, las transiciones entre diferentes espacios, todo lo que
se manifiesta en constante transformacion. En muchos de sus proyectos, Mira-
lles utiliza el caminar como un medio para generar una narrativa espacial.
Nuevamente en el Parque Diagonal Mar la topografia del terreno, los elemen-
tos naturales y los caminos se organizan de tal manera que el recorrido nunca
es lineal ni predecible. Cada paso ofrece una nueva perspectiva, una nueva
fragmentacion del espacio, que enriquece la experiencia del caminante. Ca-
minar, en este sentido, es una metéfora del proceso arquitecténico en si mis-
mo, donde la idea se desarrolla en el tiempo y el espacio, y nunca estd com-
pletamente acabada. En esta linea de investigacion y en la obra de Enric Mira-
lles con Benedetta Tagliabue, el caso de Venecia es un ejemplo completo en
que los elementos naturales, arquitectonicos, culturales y sociales crean una
sola imagen. Esa puede ser imaginada con intuicion. Y Enric Miralles justo
con signos y simbolos — conocidos en literatura, arte, mitologia - intrica una
investigacion no tanto formal y convencional, sino puramente subjetiva y su-
gerente, como en la misma imagen de Venecia vista desde del cosmos.

Fig. 8. E. Miralles, collage interpretativo de Venecia vista desde el cosmos, 1998.
Cortesia de Fundaci¢ Enric Miralles y Benedetta Tagliabue — EMBT Architects.
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La ciudad de Venecia es el perfil urbano y temporal desde el que unir idea
y construccion. Cualquier su proceso proyectual no puede prescindir de una
parte de la historia de la ciudad, de su tiempo preciso, y luego de la confor-
macidn del territorio, donde una de las peculiaridades de Venecia es precisa-
mente su calle, con vistas antiguas y modernas. Todo lo que se puede ver del
contorno de una ciudad - su reflejo en el agua, sus colores, olores, materiales -
es lo que luego se transforma en un conjunto de elementos, ya sean piezas,
fragmentos, puntos que unen lineas, y asi nace el proyecto que nunca acaba.

Fig. 9. E. Miralles, collage de Venecia, 1998. Cortesia de Fundacié Enric
Miralles y Benedetta Tagliabue — EMBT Architects.

6. El “acto interpretativo” como origen del proceso arquitectonico inacabado

Para Enric Miralles la arquitectura no es un proceso que se pueda considerar
completamente acabado; siempre queda espacio para nuevas interpretaciones y
adaptaciones: «los proyectos nunca deben entenderse como piezas acabadas...
una obra nunca esta acabada... un proyecto es un juego de variaciones..., consis-
te en saber unir multiples lineas, multiples ramificaciones que se abren en dis-
tintas direcciones» (Schlogel, 2007; p. 240). Esta vision esta estrechamente rela-
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cionada con su enfoque hacia la memoria urbana, ya que reconoce que la ciu-
dad nunca esta estética, sino que en constante cambio. A nivel formal, sus pro-
yectos incluyen elementos que desafian las convenciones de la simetria y la
proporcién, creando formas que parecen estar en movimiento, en tension. A la
misma vez, ningun proyecto puede considerarse realmente acabado ya que
siempre esta sujeto a nuevas lecturas e interpretaciones. Este enfoque esta in-
fluenciado por su interés en las tradiciones arquitectonicas de las culturas anti-
guas, donde los edificios permanecian sin terminar, permitiendo que las gene-
raciones futuras los completaran o los reinterpretaran.

Fig. 10. I. Celiento, collage interpretativo de columnas de las obras de Enric Miralles, 2023.

A través de los proyectos de Miralles, se identifica la busqueda en capturar
y expresar la esencia de cada lugar. Su arquitectura se convierte en un medio
para contar historias, tradiciones, elementos. Y la ciudad es asi un aconteci-
miento que se desarrolla continuamente a través de las interacciones huma-
nas, las intervenciones arquitectonicas y las capas de memoria que se super-
ponen en el tiempo. En su una entidad viva y cambiante, solo puede ser ver-
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daderamente entendida a través de la interaccion constante entre el pasado y
el presente, entre lo material y lo inmaterial. Este concepto transforma una
propia comprension del espacio urbano, ya que lo vemos no como algo fijo y
estable, sino como una entidad en constante cambio que refleja tanto el pasa-
do como el futuro. Todos los fragmentos fotografiados se convierten en co-
llage que crean una nueva imagen de ciudad, con sus esquinas. Columnas,
rampas, escaleras, cielo y tierra son solo algunas obsesiones que delinean ma-
pas mentales, los mismos que cre6 el psicélogo inglés Tony Buzan.

Los distintos mapas conceptuales, aquellos en los que los conjuntos se re-
cogen por palabras clave, en los que los colores, en realidad, son importantes
y las asociaciones se convierten en las conjunciones copulativas, las que afia-
den y enriquecen asi el significado. En definitiva, es como generar una ver-
sion contemporanea de la maquina de escribir mencionada por Perec en Ins-
trucciones de uso de la vida: trazada, repetida, definida e infinita. Y si el ojo es la
memoria de la experiencia, la mano es la concretizacion e integracion de sus
pensamientos, donde espacio y cuerpo, arquitectéonico y humano, se funden
en tension. La imagen como fotografia, collage, recalco también, es expresa-
mente el origen de un proceso arquitectonico que dificilmente se puede con-
siderar acabado. El pensamiento, la mano, la mirada y la posible construccion
generan un inacabado consciente totalmente presente. De ahi el origen es ori-
ginal, que luego se convierte en cortes representados literalmente por seccio-
nes, distorsiones representadas por fotografias, las mismas que a Enric Mira-
lles le gustaba tomar con su Leica, a menudo al revés. En este sentido, el tra-
bajo de Miralles invita a una reflexién profunda sobre la identidad cultural y
la memoria colectiva. Al integrar elementos locales y simbdlicos en sus dise-
nos, sus obras se convierten en un lienzo donde se inscriben las narrativas de
los habitantes, creando espacios que son a la vez tinicos y universales. El "acto
interpretativo" de Enric Miralles no es solo un proceso intelectual, sino una
forma de abordar la arquitectura como un didlogo continuo con la ciudad y
su memoria. A través del dibujo, la fotografia y el collage, Miralles construye
una narrativa fragmentada y en constante evolucion, que refleja la compleji-
dad y la riqueza de la experiencia urbana. La distorsion y el inacabado, lejos
de ser limitaciones, son para él formas de captar la esencia dindmica y siem-
pre cambiante de la ciudad.
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