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Resumen
El arte y la arquitectura convergen en el patrimonio arquitecténico reconfigurando sus
elementos simbolicos que le permiten insertarse y proyectarse al contexto social con-
temporaneo. La resignificacion del patrimonio arquitecténico deja entrever las visiones
del mundo dominante y dogmatizadas de la sociedad, pero también muestra sus pro-
yectos en continuo cambio. Se expone el vaivén social, que de generacion en generacion
dota de significados concretos plasmados en su reutilizacion, conservacion y adapta-
cion de la que hoy forma parte su exhibicion. El objetivo es analizar de forma compara-
tiva la resignificacion del Museo Rafael Coronel en la ciudad de Zacatecas y del Institu-
to Cultural Cabafias en la ciudad de Guadalajara. Edificaciones distinguidas por la Or-
ganizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNES-
CO) como Patrimonio Cultural de la Humanidad, la primera, por estar dentro del pe-
rimetro del Centro Historico de la ciudad de Zacatecas, que cuenta con este reconoci-
miento; la segunda, por ser una edificaciéon que, de manera particular, se ha convertido
en hito arquitectonico y cultural de los jaliscienses. Ambos inmuebles promueven acti-
vidades artisticas distintas a su funcién original, metamorfosis arquitectonica que tras-
ciende su historia y cultura. Se argumenta coémo el patrimonio arquitectonico es reto-
mado desde nuevas perspectivas en las que, a su valor, reconocimiento y salvaguarda,
se suma la preservacion de la obra de arte; visualizando ademas cémo el arte lo revita-
liza y contribuye a su conservacion.
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Abstract

Art and architecture merge in the architectural heritage, reconfiguring its symbolic ele-
ments that allow it to insert and project itself into the contemporary social context. The
resignification of architectural heritage shows the dominant and dogmatized
worldviews of society, but also exposes its projects in continuous change. It also exposes
the social back-and-forth, which from generation to generation provides concrete mean-
ings embodied in its reutilization, preservation, and adaptation, of which its exhibition is
part today. The aim is to comparatively analyze the resignification of the Rafael Coronel
Museum in the city of Zacatecas and the Cabanas Cultural Institute in the city of Guada-
lajara. Buildings distinguished by The United Nations Educational Scientific and Cultur-
al Organization (UNESCO) as Cultural Heritage of Humanity, the first, for being inside
the perimeter of the Downtown of the city of Zacatecas, which is recognized in this way;
the second, for being a building that, in a particular way, has been turned into an archi-
tectural and cultural symbol of the people of Jalisco. In both buildings, artistic activities
different from their original function are promoted, an architectural transformation that
transcends its history and culture. It is argued how the architectural heritage is retaken
from new perspectives in which its value and appreciation is transformed for the safe-
guarding of the work of art; furthermore, visualizing how art revitalizes it and contrib-
utes to its conservation.
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What we as a nation need most today are vi-
sions which can only be obtained through a
knowledge of the finer things of life —music,
poetry, painting, sculpture, architecture.
What Are Art Museums for? (1914).
Art and Progress
1. Introduccion.

Los inmuebles que se abordan en el presente articulo tienen su valia histdrica
gestada en temporalidades y condiciones sociales diferentes. Brindan una
perspectiva temporal, nacional y social tanto de la conservacién como la rehabi-
litacion para su uso. En el patrimonio arquitecténico de Zacatecas y Guadalaja-
ra se hilvana la memoria historica de cada ciudad desde diversos puntos en
comun, que convergen en el devenir cultural y la resignificacion espacial de sus
edificaciones iconicas. Al ubicarse en un espacio temporal divergente, muestran
procesos de adaptacion y resignificacion a las necesidades de la sociedad en su
devenir historico, que los ha dotado de nuevos elementos con la finalidad de
continuar conservando sus espacios desde su primigenio uso-funcion.

El patrimonio arquitecténico consolidado por su historia y tradicién conver-
ge con otras disciplinas artisticas —pintura, escultura, musica, cine, literatura y
danza— configurando la cultura de los pueblos y naciones. La identidad y la
memoria se reconfiguran por medio de su resignificacion social en el tiempo.
La diferencia entre memoria e historia versa entre un proceso afectivo y emoti-
vo actual, en relaciéon permanente entre el recuerdo y el olvido; la historia es
una representacion del pasado que requiere de una operacion intelectual (Zu-
niga, 2017). Frente al fenéomeno de resignificacion surge la siguiente pregunta
que guia este articulo ;Cémo el patrimonio arquitectonico se resignifica a partir
de su conservacion, restauracion y rehabilitacion para el uso de actividades
artisticas? Se parte de un analisis comparativo de las actividades artisticas con-
temporaneas que se realizan en los inmuebles distintas a su funcién originaria.

El patrimonio arquitecténico al adquirir un valor artistico y estético tras-
forma su uso y funcion ademas del reconocimiento local, nacional e interna-
cional. El Centro Histérico de Zacatecas es catalogado como Patrimonio
Mundial de la Humanidad por la UNESCO en 1993, por su arquitectura edifi-
cada en una topografia sui géneris, testimonio de un importante centro minero
de la Nueva Espana. El nombramiento promovié la proteccion y conservacion
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de los edificios arquitectonicos, asi como su consecuente rehabilitacion, inclu-
yendo el hoy museo Rafael Coronel, ubicado dentro del cuadrante protegido.
Esta distincion también le fue otorgada en 1997 al Instituto Cabanas en la ciu-
dad de Guadalajara, con el que se reconoce al inmueble como conjunto arqui-
tectonico unico que alberga obras maestras del muralismo mexicano.

La resignificacion del patrimonio arquitectonico refleja la volatilidad del
significado de un inmueble en relacidon con la forma con la que ha sido enten-
dido por especialistas y locales, ya sea como hilo de memoria o como sitios
descuidados de olvido (Arnold y Ballantyne, 2004; Gonzalez, 2017). Los dos
museos que se abordan en este articulo tienen un grado de continuidad, expe-
rimentado de diversas maneras que el significado de un contexto cultural
cambia sustancial e inesperadamente de su funcién original. Tendemos a
pensar que un lugar histdrico tiene un significado duradero, por lo que puede
ser gratificante aprender sobre el patrimonio arquitecténico, asi como los sig-
nificados y contextos involucrados en el mismo edificio.

Si bien es cierto que a los espacios que se les otorga una nueva funciéon, no
en todos los casos tienen la capacidad formo-funcional para el soporte y pro-
yeccién del uso artistico resulta indispensable un andlisis que muestre la
rehabilitacidon a través de las transformaciones materiales y culturales de los
museos. En la arquitectura mexicana estas intervenciones no solo visibilizan
el inmueble, también le confieren un valor anadido, en este caso, su acondi-
cionamiento para diversas actividades artisticas como centros identitarios de
la region centro occidente.

2. Antecedentes.

El patrimonio arquitectonico es el reconocimiento que se le otorga a la ma-
terializacion de nuestra historia e identidad, desde diversas perspectivas. En
lo referente a lo artistico —en lo que la arquitectura queda inserta— alude al
legado y la memoria que preserva por un lado lo inmaterial y por otro lo tan-
gible. En este sentido, la carta de Cracovia (2000) define la autenticidad del
patrimonio como “la suma de caracteristicas sustanciales, histéricamente de-
terminadas: del original hasta el estado actual, como resultado de las varias
transformaciones que han ocurrido en el tiempo”. Aunado a esto, la carta de
Machu-Picchu (1977) recalca la necesidad de que “la conservacién y reciclaje
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de zonas y monumentos histdricos consideren la integracion de estos al pro-
ceso vivo del desarrollo humano como tinico medio que posibilite la financia-
cion y el éxito de las actuaciones”.

Los patrimonialistas duros argumentan que el pasado es inherentemente
valioso y merece ser mantenido a perpetuidad, sin embargo, el patrimonio es
cualquier cosa menos una noble lucha para proteger el pasado. Es un discurso
contemporaneo, eurocéntrico de extensién global (Holtorf, 2012), una cons-
truccién discursiva a partir de los procesos sociales y culturales diversos. Sin
duda alguna es una practica de especialistas, que hace referencia a los proto-
colos y procedimientos para la gestion y conservacion, sin embargo, es tam-
bién una practica econdmica, de conocimiento y establecimiento de significa-
do e identidad. El patrimonio esta constituido por discursos que lo reflejan y
al mismo tiempo lo constituyen (Walsh, 1992, p. 13). En definitiva, es “un acto
de comunicacidon y un acto de creacion de sentido en y por el presente”
(Smith, 2006, p.1).

La idea de discurso no se refiere simplemente al uso de palabras o lenguaje, sino
que la idea de discurso utilizada en este trabajo se refiere a una forma de practica
social. Los significados sociales, las formas de conocimiento y experiencia, las re-
laciones de poder y las ideologias estan incrustadas y reproducidas a través del
lenguaje. Los discursos a través de los cuales enmarcamos ciertos conceptos,
cuestiones o debates tienen un efecto en la medida en que constituyen, constru-
yen, median y regulan la comprension y el debate (Smith, 2006, p. 4).

Teodricos como Pierre Bourdieu plantea dentro en sus estudios una vision
critica que complementa la comprension del patrimonio, en la que se suma la
construccion del concepto de “Capital cultural”, como un elemento de identi-
dad y de distincion. El proceso de socializacion es una competencia adquirida
por la educacion, responde al contexto y al estrato social. Se trata de una
competencia cultural para reconocer e inclinarse por ciertas producciones cul-
turales. Asi pues, "una obra de arte tiene significado e interés solo para al-
guien que posee la competencia cultural, es decir, el codigo, en el que esta
codificada" (Bourdieu 1984, p. 2). La tesis subyacente de Bourdieu es que las
personas, para apreciar o comprender ciertas formas de produccion cultural,
deben haber experimentado ciertas formas de socializacion, es decir, una edu-
cacién social y familiar, que les ha dotado de la "competencia cultural" nece-
saria para reconocer tales producciones.
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La oferta de creaciones culturales esta predisefiada para legitimar las dife-
rencias sociales. Asi es como el capital cultural se incrementa en su consumo,
sirve para distinguir al individuo de un grupo social, mientras que al mismo
tiempo desarrolla una imagen de asociacion con otro grupo, generalmente
percibida desde todo cuanto el individuo esta tratando de desaparecer
(Walsh, 1992). La representacion del pasado se ha montado en el consumo, asi
el patrimonio circula como mercancia acomodada a las reglas del marketing.
Los bienes patrimoniales adquieren un valor econdémico cuando se convierten
en bienes de consumo para la atraccion turistica. “Los productos patrimonia-
les, estandarizados y comercializados, recurrirdn a su contenido para renaci-
mientos de motivos y estilos tradicionales, [...], sacados de sus contextos ori-
ginales y anestesiados” (Walsh, 1992: 146).

Lo antes mencionado, nos plantea una perspectiva en la que el “patrimonio
cultural” no representa la totalidad de la cultura de un grupo, de una regién o
de un pais, sino solo una seleccion valorizada que funciona como un conden-
sador entrafiable y emblematico (Giménez, 2006). Alimenta la memoria colec-
tiva y la identidad de forma selectiva e institucionalizada en espacios alta-
mente valorizados, puesto que exalta el pasado, acrecienta el prestigio y la
admiracion de los extrafios.

Como se ha argumentado, el paradigma conservacionista contemporaneo
del patrimonio no es atemporal, esta situado en un contexto actual, historico y
cultural (Holtorf, 2012). El pasado no es abstracto, se sustenta en el patrimo-
nio material con implicaciones en la identidad y la pertenencia de la comuni-
dad, es patrimonio de alguien (Walsh, 1992). Gilberto Giménez, en este senti-
do delinea tres escenarios posibles para el futuro del patrimonio:

1) su depreciacion paulatina como repertorio inerte y frio radicalmente incom-
patible con la dindmica de la globalizacion, 2) su recreacion y revitalizacion a
través de politicas de resistencia y, 3) su transformacion en mercancia de con-
sumo a través de procesos de mercantilizacion, subordindndolo a la logica del
valor de cambio (2006: 179).

Es entonces posible entender el patrimonio como lo que engloba y controla
la identidad al establecer un sentido de pertenencia comtn mediante un pro-
ceso de construccion histdrica a través de la memoria. “Quiénes y qué somos
como individuos, comunidades o naciones, se entiende, conmemora y propa-
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ga en la memoria individual y colectiva” (Walsh, 1992: 36). El patrimonio
conserva una idea de nacion creada artificialmente. Las formas de conserva-
cion del patrimonio mantienen una ideologia particular a través de la promo-
cién del estilo de la clase dominante (Walsh, 1992).

Desde otro angulo, se concibe al arte como una expresion humana que tie-
ne la capacidad de acercar diferentes maneras de pensar, de ver la vida y de
relacionarse con el mundo, partiendo de que su riqueza se encuentra en el
significado que cada persona puede tener y que por consecuencia lo interpre-
te a través de sus experiencias y conocimientos. El patrimonio —receptaculo
de experiencias, sobre todo artisticas— es en si mismo un proceso cultural
constitutivo que identifica aquellas cosas y lugares a los que se les puede dar
significado y valor reflejando las riquezas, debates y aspiraciones culturales y
sociales contempordneos (Smith, 2006).

Cuando el arte se ubica en el espacio publico, la posibilidad de transfor-
marlo se diversifica y permite la interaccién con las personas. Esto significa
un reto para el patrimonio, porque tiene que ser capaz de comunicar y ha-
cerse legible para distintos niveles culturales, econdémicos y sociales, asi co-
mo adaptarse a la diversidad de formas de ser y de pensar (Villagrana,
2022). La interaccidn del patrimonio con el arte contribuye a la construccién
del sentido y realza las actividades humanas, este proceso, enriquece sus-
tancialmente la experiencia espacial y sensorial que permite dar significa-
cién al pasado en el presente.

Lo anterior permite tener claridad en como el arte y el patrimonio se enca-
minan a producir espacios de memoria donde interactian nuevos sentidos
relacionados con el presente de la sociedad (Azkarete, s/f). La emergencia de
una practica institucionalizada de una variedad de proyectos y programas de
arte contemporaneo en sitios y entornos patrimoniales ha transformado la
funcion primordial del espacio arquitectonico para actividades distintas a las
dispuestas en su creacion, reconfigurando mas alla de sus espacios. Es por lo
que se ve afectado por el alto costo de su preservacion, por el que se adhiere a
condiciones de subsistencia en la que se empaquetan productos locales, na-
cionales e internacionales, condicionando al inmueble a estas condiciones
(Farley y Pollock, 2022). Sin embargo, esto implica “garantizar su preserva-
cion mediante la reanimacion y adaptacion de los sitios y monumentos a la
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vida contemporanea, integrandose productivamente al desarrollo social, eco-
ndémico, politico y cultural, y en su caso, al urbano” (Cortés, 2011: 41).

El arte contemporaneo cuestiona sus propios limites espaciales, su marco y
encuadre, que ahora son el pardmetro en discusion. Si se parte del valor ar-
quitectonico que ha traspasado diversas etapas historicas, en la actualidad
fungir como medio de salvaguarda de la obra de arte o en su caso un receptor
de cultura —en el amplio sentido del término—, se debe tener claro que esa
nueva funcién, es parte fundamental de la estrategia de preservacion. Como
argumentan Rinehart, Richard y Ippolito, Jon, “la eleccién de un nuevo medio
ha condenado la obra de arte a largo plazo, mientras que para otros las limita-
ciones temporales de un medio se convierten en un hecho aceptado o incluso
en una parte crucial de la estética de la obra” (2014: 45). La permeabilidad y
durabilidad de una obra artistica empalmada con el patrimonio se resguarda
y perpetua con la materialidad del inmueble.

La obsolescencia y el olvido —caracteristicas intrinsecas del arte— carcomen
los limites espacio-temporales de la obra arquitectonica convertida en mate-
rial fértil para la manipulacion estética. La crisis que presenta la preservacion
del patrimonio es uno de los elementos utilizados por los especialistas para
fundamentar su proteccion. Es posible entonces una mejor comprension del
fendmeno de analisis, pues “la presuncion de que las estrategias especificas
del medio, como almacenar arte en una boveda, son automaticamente la me-
jor practica para preservar el trabajo creativo es fundamentalmente defectuo-
sa. Para salvar la rica gama de practicas creativas nacidas durante el siglo pa-
sado, la sociedad tiene que pasar de preservar los medios a preservar el arte”
(Rinehart y Ippolito, 2014: 46).

Para los museos que se abordan en este articulo, el arte ha desafiado la fu-
gacidad del tiempo revitalizando el patrimonio y su conservacion (Paquette y
Ravi, 2021). El exconvento franciscano que vio nacer la ciudad de Zacatecas,
ahora en sus ruinas alberga no solamente la obra de Rafael Coronel —artista
plastico zacatecano—, sino a la par, una vasta coleccién de mascaras autdcto-
nas, asi como expresiones artesanales de ceramica. El Instituto Cultural Caba-
fas que se construyd como casa de caridad y misericordia es hoy dia el medio
para la obra mural de José Clemente Orozco, asi como de diversas exposicio-
nes itinerantes.

92 Arte y Ciudad - Revista de Investigacion
N° 24 — Octubre de 2023



La resignificacion del patrimonio arquitectonico a través del arte...

La resignificacion es entendida como una nueva acepcion consecuente a la
evolucion histdrica y social en un espacio determinado, en la que se plasma el
pasado y se atiende al panorama presente con una vision de proyeccion futu-
ra. Asi pues, el patrimonio es reconocido por un colectivo que tiene como ob-
jetivo la reapropiacion espacial haciendo uso de la riqueza cultural que lo
conforma (Diaz, et al, 2021; Fernandez, et al, 2016). La planificacion de uso del

“”

patrimonio “...requiere el conocimiento del funcionamiento del sistema, en
su complejidad y del patrimonio cultural y natural a €l asociado, incluso en

términos de integracion paisajistica...” (Fernandez, et al, 2016: 23).

Cuando en el andlisis del patrimonio arquitecténico se plasman los entor-
nos culturales propios de la contemporaneidad, se permite una incursiéon que
aporta desde varias aristas, y consecuentemente hace posible entenderlo, vi-
virlo y legarlo con multiples significados. La restructuracién espacial de los
inmuebles —en los dos casos de estudio— contempla la salvaguarda historica e
identitaria del lugar, transformando su funcién sacra a una en la que la laici-
dad impera, permitiendo que el espacio sea reflejo de la trasformacién de
pensamiento, desligandose sustancialmente de su origen. Proteger la singula-
ridad de los inmuebles reciclados que son mercantilizados y en los que co-
existen significados que como se menciona lineas arriba, pueden discrepar
uno del otro, debe ser uno de los principales intereses desde el proyecto de su
adaptacion a la sociedad actual, teniendo en cuenta que

“...el significado de los espacios [...] puede reconfigurarse a través de las prac-
ticas... [que] ...se basan en contextos sociales, ya que las cuestiones de clase,
género, religion y politica son elementos esenciales en nuestra formulacion de
significado...” (Arnold, y Ballantyne, 2003: 9)

Si a todo lo anterior se suma el concepto de memoria, no desde una pers-
pectiva histdrica, sino desde el angulo de cambio continuo, de la transforma-
cion de la percepcion social que en el caso de las artes se complejiza por la
evolucion de paradigmas y propuestas tedricas. Zufiga (2017), reflexiona en
el patrimonio como un elemento con indisoluble relaciéon a la memoria, en la
que se integran elementos materiales e inmateriales, un concepto que se con-
vierte en un deber que la sociedad resignifica con el tiempo.
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3. Metodologia.

El presente documento parte de la revision de diversas fuentes de informa-
ciéon que en un primer momento exponen las ideas y conceptos clave como
punto de partida para plasmar de forma clara el como las edificaciones pa-
trimoniales son retomadas por la sociedad contemporanea para cumplir una
funcion que se aleja de su concepcion original, en la que la obra arquitectonica
representa el elemento iconico dentro del cual se vierten expresiones artisticas
que lo han reconfigurado, otorgandole un nuevo significado, y como este va
transformandose a partir de las formas de habitar la ciudad.

Se seleccionaron los inmuebles con base en su valor histérico y en el senti-
do de pertenencia para la sociedad contemporanea en la ciudad de Zacatecas
y en Guadalajara. Aunque son edificaciones distintas en su construccion, esti-
lo y funcidn, los dos forman parte de la identidad y del patrimonio arquitec-
ténico de la ciudad en la que se encuentran. Resulta trascendental el nuevo
uso artistico enfocado al enriquecimiento cultural de la sociedad, ya que po-
seen un valor histérico que ha sido resignificado a partir de nuevos modelos
utilitarios contemporaneos. Con los materiales recabados se construye una
resefia sobre la evolucion historica del inmueble, describiendo ademas las
actividades artisticas que se realizan intramuros.

3.1. De convento a espacio arquitectonico museogrdfico Rafael Coronel.

En la ciudad de Zacatecas la conservacion del patrimonio arquitectonico ha
sido tema de interés porque su fundacion y evolucion histérica ha dejado su
impronta en su poblacién, valorando la riqueza de sus construcciones, por lo
que a través del tiempo su resguardo fue natural, sin embargo, esta salva-
guarda sin planificacion tuvo repercusiones en algunas de las construcciones,
a las que a mediados del siglo XX se les presto la atencion debida abonando a
su preservacion y visualizando ademas, un nuevo uso, el ex convento francis-
cano es uno de estos inmuebles, que tras estas en el abandono y evidente de-
terioro paulatino, al dotarlo de una nueva funcidn, recupero el objetivo prin-
cipal de una obra arquitectonica, el que sea utilizada y vivida por personas.

Como en todas las ciudades mexicanas, algunas épocas han dejado una
impronta mas evidente a través de sus edificaciones. La ciudad zacatecana
es fiel reflejo del virreinato, y aunque la segunda mitad del siglo XIX y pri-
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meras décadas del siglo XX, se sometid al desarrollo moderno en su arqui-
tectura, es incuestionable, que la obra construida entre el siglo XVI y XVIII
domina la imagen, da identidad edilicia a la ciudad, y a la vez, genera arrai-
go en su poblacion.

Hacer un recorrido por la historia del hoy museo Rafael Coronel, que en
sus origenes fue un convento franciscano, construido en la segunda mitad del
siglo XVI, conduce al momento en el que los frailes de esta orden llegaron a la
ciudad procedentes de Guadalajara, Jalisco, como todas las incursiones de
misiones religiosas al establecerse en un area determinada, definian su terri-
torio, con esta intencidon construyeron el convento al norte de la ciudad, en las
inmediaciones de lo que hoy es el centro histérico. El inmueble se edificd de
manera paulatina, concluyendo la portada principal a mediados del siglo
XVIIIL, cumpliendo integralmente con sus funciones como convento hasta me-
diados del siglo XIX.

Las leyes de reforma, promulgadas en el gobierno de Benito Judrez, tuvie-
ron como consecuencia la expropiacion de bienes eclesiasticos. En el caso de
Zacatecas, un personaje clave para la desamortizacion de los bienes de la igle-
sia, fue el liberal Jestis Gonzalez Ortega, este deslinde eclesidstico, que decreto
“...el 16 de junio de 1859 la pena de muerte para todos los clérigos que des-
obedecieran las leyes. El 15 de julio suprimi6 las comunidades religiosas y
expuls6é de Zacatecas a todos los clérigos.” (Martinez, 2012: 344-345) En lo
referente a la arquitectura, a pesar de los beneficios que trajo para México en
el ambito politico, esto tuvo como consecuencia que la edificacion en su tota-
lidad quedara en el abandono, lo que provocd su deterioro y consecuente
pérdida de gran parte de su espacio construido (fig. 1).

A consecuencia de la Ley de Nacionalizacion de los bienes eclesidsticos, se
hizo inminente la reconfiguracion y el reciclaje de muchos de los inmuebles que
antes pertenecian al clero, los inmuebles como los templos y conventos de indo-
le religiosa, fueron reestructurados fisica y conceptualmente, arquitectdnica-
mente reciclados, conservados y salvaguardados, dotdandolos de una funcién en
la que se abona desde la perspectiva cultural al desarrollo de la sociedad.

El museo Rafael Coronel, da muestra de su riqueza constructiva original,
evidenciando los vestigios del exconvento franciscano, con una portada en la
que se reflejan elementos caracteristicos de esta misidn religiosa, se enmarca
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con el escudo que distingue a la mision la puerta principal, entre otros ele-
mentos destaca la figura de San Francisco que caracteriza el libro en mano
ubicada en el tercer cuerpo de la portada. Con un evidente deterioro en todos
sus elementos, da muestra de la riqueza constructiva del inmueble que ha
hecho posible que se siga disfrutando de las ruinas del convento, ahora re-
construidos sus espacios mas representativos.

Fig. 1. Exteriores del museo Rafael Coronel, Zacatecas, Zac. Fuente: Archivo personal
de los autores (2023)

El elemento central del inmueble es la capilla mayor del convento, de una
nave rasa, ausente de boveda desde 1924. Esta zona emblematica del conjunto
arquitectonico fue intervenida en el tltimo cuarto del mismo siglo con la finali-
dad de rescatar una obra emblematica. A su vez, se le asigné un nuevo uso
adaptando este espacio como una sala museistica en 1990. Las diversas accio-
nes llevadas a cabo con la finalidad de restaurar el inmueble incluyeron la colo-
cacién de una cubierta de policarbonato, aunado a una estructura aparente que
consolida de manera sustancial el funcionamiento de los muros. La capilla cen-
tral se utiliza para exposiciones temporales, presentaciones de libros y concier-
tos. Con este uso converge el inmueble patrimonial con otras artes que poten-
cializan su riqueza arquitectdnica, en la que el espacio adopta multiples signifi-
cados que parten de la participacion de los ciudadanos y turistas.
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El trabajo museografico fue realizado por Alfonso Soto Soria, un antropo-
logo con vasto conocimiento cultural, que buscaba en el disefio de los espa-
cios que convergieran con armonia la estética asi la utilidad y funcionalidad
en equilibrio. Claudio Malo (2010) menciona que en lo que a los museos se
refiere, Soto buscaba siempre que aquello que se exhibe en un museo no solo
debe contener méritos intrinsecos que justifiquen su seleccidn, sino que debe
estar expuesto en forma tal que esos méritos sobresalgan y de alguna manera
impacten atractivamente en el publico.

Fig. 2. Exposiciones en el interior del Museo Rafael Coronel, Zacatecas, Zac. Fuente: Ar-
chivo personal de los autores (2023)

El espacio se compone por mas de una veintena de salas de exhibicion
permanente, destacando aquellas que muestran la coleccion de mdscaras mas
grande del mundo, instrumentos musicales, cerdmicas artesanales, una in-
creible coleccion de titeres, asi como algunos dibujos entre los que destacan
los realizados por el muralista Diego Rivera en los que bosqueja el museo
Anahuacali (fig. 2). El acervo supera las 16.000 piezas, sumando a esto las
multiples exposiciones temporales y el uso en el que sus jardines o capilla son
escenario de eventos musicales, bodas, o actividades culturales diversas, con
lo que el espacio se resignifica de manera constante.
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La diversidad cultural expuesta en el Museo Rafael Coronel, donde con-
vergen diversas artes, ha hecho posible potencializar el patrimonio cultural
con la afluencia turistica en la ciudad de Zacatecas. Con la recuperacion de
espacios historicos se ha logrado una reapropiacion del patrimonio arquitec-
ténico propiciando su reconfiguracion otorgandole una resignificacion a par-
tir del uso artistico.

3.2. De casa de misericordia y caridad a resguardo de la obra de José
Clemente Orozco.

El Hospicio Cabafias debe su nombre al obispo Juan Cruz Ruiz de Cabanas
y Crespo, quien tuvo como propdsito la construccién de un albergue para
nifos huérfanos, ancianos y desamparados. En 1796 el obispo Cabafias solici-
té al arquitecto valenciano Manuel Tolsa el disefio del inmueble; quien llevd
la ejecucion de la obra fue su alumno José Gutiérrez. El correspondid al con-
tramovimiento nacionalista de la Ilustracién, época en la que comienza a
desarrollar con brios la soberania nacional. “El arte neocldsico en México sur-
ge como la expresion de los sectores progresistas espafoles, con anterioridad
a la independencia™.

La planta del recinto es rectangular y su dimensién es de 23.447,90 m?,
cuenta con 23 patios a cielo abierto, encuadrados por corredores, cubiertos y
delimitados por arcos y pilares de estilo toscano, en los que se abren puertas
que comunican a las habitaciones y dos capillas. La fachada del recinto se
ubica al poniente, es el ingreso principal, se alza en un elegante portico for-
mado por seis columnas de orden ddrico. El resto de la fachada no es fastuo-
sa, todo es de cantera de la region, lo mismo los tres lados del rectangulo que
conforman el recinto. La ctipula de la nave central esta sostenida por un doble
circulo de treinta y dos columnas. La capilla central forma una cruz griega,
con los brazos norte y sur de mayor extension, los otros dos se encuentran en
el centro del edificio. Al fondo destaca una segunda capilla sobria que tenia la
funcion de comedor del hospicio (fig. 3).

En 1810 el hospicio abrié sus puertas como “Casa de la Caridad y la Miseri-
cordia”. Sin embargo, con la Guerra de Independencia y hasta 1874, el recinto
lo administraron las Hermanas de la Caridad, quienes consolidaron la fun-

1 Schavelson, Daniel. Arquitectura Neoclasica, El informador, 27 de mayo de 1989.
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cion de “Hospicio” y labores asistenciales. Las religiosas que dieron solidez a
la institucién en su época inicial son expulsadas del recinto en 1874, con la
aplicacion de la Ley de desamortizacion de los bienes de la iglesia. La admi-
nistracion del inmueble pasé a manos del gobierno.

Fig. 3. Instituto Cultural Cabanas. Vista frontal desde la Plaza Tapatia. Fuente: Archi-
vo personal de los autores (2023)

En 1912 se convierte en escuela, administrada por la Direccion de Educacion
del Estado de Jalisco. En 1937 el gobernador de Jalisco, Everardo Topete, hace
la invitacion a José Clemente Orozco para pintar el interior de la Capilla Mayor.
Dejo 57 frescos realizados entre 1937 y 1939. La figura central en la ctipula de la
capilla es "El hombre de fuego", hoy considerada por los criticos la obra maes-
tra del muralista jalisciense. En este periodo, el inmueble pasé a un patronato
para su sostenimiento, siguid fungiendo como orfanato hasta 1980. Los nifios se
trasladaron a Mariano Otero 2145, domicilio actual del orfanato. En este afio el
inmueble fue intervenido para convertirse en un espacio dedicado a la difusion
de las artes. Lo que hoy conocemos como el Museo Cabarias, abri6 sus puertas
como espacio cultural oficialmente en 1983 (fig. 4).

Fue declarado Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO en 1997. En
1994 albergd a los principales lideres de la region en la Primera Cumbre Ibe-
roamericana. En el 2009 albergo a la tercera Cumbre de Lideres de América
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del Norte. Actualmente el Instituto Cabafias sigue mostrando los murales de
Orozco en la Capilla Mayor, cuenta con un amplio espacio para exposiciones
de arte moderno y contemporaneo.

Figura 4. Instituto Cultural Cabafas. Mural “El hombre de fuego”, frescos al interior
de la capilla. Frontispicio de la capilla y fachada del Hospicio. Fuente: Archivo perso-
nal de los autores (2023).

En 1983 se acondiciond una sala de cine, desde sus inicios fue sede de las
primeras ediciones de la Muestra de Cine Mexicano en Guadalajara, lo que
hoy es Festival Internacional de Cine en Guadalajara. “En el afio 2007, dentro
del marco del décimo aniversario de la declaratoria del Hospicio Cabafias
como Patrimonio de la Humanidad, a la sala se le dio el nombre del cineasta
tapatio Guillermo del Toro”2. La sala de cine es una de las actividades que
ofrece el museo, peliculas de arte y temas de actualidad con el objetivo de
generar un espacio de reflexion, critica y aprendizaje.

El arquitecto Alejandro Gonzales Pozo, en el 2003 intervino el inmueble con la
rehabilitacion, restauracion y mantenimiento para adaptarlo a usos culturales,
de exposiciones, convenciones y actividades académicas. Fue una adaptacion de
servicios de agua, iluminacion y alumbrado sin dafiar su estructura (fig. 5).

2 Cine Cabanas, Instituto Cultual Cabafias, https://museocabanas.jalisco.gob.mx/es/cine/
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Fig. 5. Planta arquitectonica del Instituto Cultural Cabafias. Fuente: Arq. Alberto
Gonzalez Pozo. Intervencion 2003, https://www.catedraefema.fa.unam.mx/
wp/proyectos/rehabilitacion-del-hospicio-cabanas/

Ademas, el inmueble alberga en sus instalaciones una de las sedes de la Es-
cuela de Artes del Estado de Jalisco, en la que se promueven programas edu-
cativos de arte —artes visuales, danza, lenguas, literatura y teatro, cursos de
musica y licenciatura en artes— para dar respuesta a las necesidades de forma-
cion cultural de los jaliscienses.

A manera de discusion y sintesis entre los dos museos expuestos, Chau-
mier (2020), aborda la evolucion de los museos con un analisis que conceptua-
liza el fortalecimiento cultural de la sociedad, sobre todo si la oferta cultural
que presentan tiene contemplada la participacion ciudadana. Desarrolla cua-
tro paradigmas de la evolucion del contenido que ofrece un museo. El prime-
ro, el museo tradicional, con la exhibicion de obra con el tinico interés de mos-
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trarla. El segundo, cuestiona al primero, hace referencia al discurso, que con-
lleva el planteamiento de ideas y la interpretacion de estas, tanto por el artista
como por el usuario. El tercero, se enfoca en los visitantes y su experiencia,
esto es posible apreciarlo en los museos dedicados a la ciencia y tecnologia o
aquellos en los que la actividad creativa forma parte fundamental de la expo-
sicidn, siendo el visitante parte ineludible del proyecto expuesto. El cuarto, se
basa en la busqueda de una cultura democratica, orientada a la poblacién del
lugar, con la finalidad de que esta forme parte de la gestacion y exposicion
del proyecto (Chaumier, 2020).

Los dos casos dadas sus caracteristicas y resignificaciones son expuestos los
“modos” de concebir el contenido que impactan en la obra y en el sitio que la
contiene, generando una apropiacion de nuevas interpretaciones aportadas
por quienes observan, respiran y sienten el lugar, desde la perspectiva histo-
rico-cultural. “...se trata, en primer lugar [...] de hacer coincidir los intereses
y la busqueda de una estética e imagen urbana de acuerdo con las culturas
hegemonicas, y adaptar el espacio urbano a partir de la escenificacion de sus
particularidades...” (Rios, 2018: 169). El reconocimiento, la idiosincrasia y
arraigo de la poblacion local y el visitante son elementos que suman a la nue-
va experiencia del patrimonio arquitectonico.

HISTORIA

PATRIMONIO

ME!:IILORIA
CULJT"URA RESIGNIFICACION

EDIFICIO

NUEVO USO

CONSERVACION
 /

ADAPTACION

Figura 6. Resignificacion. Fuente: Elaboracion propia

En el caso de los museos de estudio analizados, se puede determinar que,
desde el punto de vista expositivo, el Museo Rafael Coronel refleja el museo
tradicional, aquel que se ubicaba lineas arriba en el primer paradigma, en el
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que la exposicion de objetos y obra es el objetivo. En lo que se refiere al Insti-
tuto Cultural Cabafias, se coloca en el segundo modelo, ese que por un lado
busca promover ideas, discursos que impacten en el usuario. Ahora bien, si
analizamos ambos espacios desde sus otras funciones que también los resigni-
fican, aquellas en las que son solamente el escenario de conciertos y diversos
eventos culturales y sociales. Entonces, podrian ambos estar en el tercer pro-
totipo, puesto que tanto los inmuebles como su exposicion toman sentido
cuando en ellos se gestan actividades en las que la sociedad es la protagonista
y quien en muchos casos configura y planifica las otras actividades, mientras
que el resto, cumple funciones secundarias.

4. Conclusion.

La apreciacion de los inmuebles analizados desde el dangulo histérico tam-
bién toma en consideracién la riqueza que engloba la memoria, que genera-
cion tras generacion se traspasa, como si en ella se vertiera el bagaje cultural
de la ciudad. Aterrizar la idea de la convergencia cultural a través de diversas
artes en un mismo espacio construido, permite apreciar con mayor fidelidad
por el valor adquirido mas que por su antigiiedad. Es la sociedad local la que
desarrolla el contenido y el sentido del patrimonio arquitecténico.

La riqueza patrimonial de la arquitectura estd enmarcada a nivel mundial,
dado que se discute y fundamenta su valor, trascendiendo su valor con la re-
utilizacion del espacio a través de una nueva funcion en la que el arte funge
como protagonista de aquello que lo contiene. El arte mantiene la contempo-
raneidad del edificio, resignificAndolo sustancialmente desde varias aristas.

La fusién inherente de las artes que, aunque distantes, enriquecen la apre-
ciacion del inmueble dado que brinda a la sociedad identidad local-nacional y
se configura como plataforma cultural. El patrimonio arquitecténico expone
escenarios diferentes con el reconocimiento de pieza de arte, no solamente
por su valor, también por lo que contiene, conformando asi un contexto cultu-
ral sui generis. De esta manera, la resignificacion del edificio desde una plata-
forma contemporanea permite, por un lado, el acercamiento a la memoria de
la ciudad haciendo un guifio a su pasado y, por otro lado, un reflejo de la ac-
tualidad, mediante la adecuacion a una necesidad social contempordnea des-
de una perspectiva cultural.
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Zacatecas y Guadalajara son ciudades con un importante legado historico y
cultural. En los dos inmuebles expuestos se expone la armonia que se crea
entre la edificacion y su reacondicionamiento para equiparlo de nuevos usos.
La reutilizacion y la rehabilitacion de sus espacios exhiben los elementos cul-
turales de la sociedad local y la proyeccion de imagenes y expresiones artisti-
cas contempordneas. Las readaptaciones de los edificios resguardan los nue-
vos valores de una sociedad que con el paso de los afios se reconfigura.

Los discursos del patrimonio arquitecténico del Instituto Cultural Cabanas
y el Museo Rafael Coronel conllevan una interpretacion estratégica de preser-
vacion. Lo que se traduce en una derrama econdémica que impacta en la pro-
yeccion de la identidad de las ciudades. Se recurre la memoria y a la historia
para el fortalecimiento de la entidad en el conjunto arquitecténico, convergen-
te con la contemporaneidad.

La conservacion y rehabilitacion de inmuebles con valor patrimonial, au-
nado al objetivo de dejar un legado historico, busca evolucionar visiones y
planteamientos desde diversas plataformas que deben consolidarse para po-
der ser adaptadas a partir de los requerimientos y transformaciones sociocul-
turales de la ciudad. Los inmuebles son el medio de preservacion de la obra
de arte que desafia en conjunto su obsolescencia.
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